N ~t I|v i gamle trommeslatter

Av RUNE MAHTINSEN

Slattespill pd tromme er kanskje en
noe ukjent tradisjon for mange. lkke des-
to mindre har det veert spilt tromme her i
landet helt siden 1500-tallet. (Aksdal,
1982.) De fleste tamburene fikk sin ut-
dannelse i det militzere, men da de store
deler av aret oppholdt seg pa hjemste-
det, fikk de ogsa mye a si for musikklivet i
hjembygda. De skriftlige kildene om dette
er mange, og vi har belegg for at tromma
var et mye brukt instrument bade ved
brylluper og andre festlige lag fra flere
kanter av landet. En prest ved navn Gjel-
lebel skriver i 1780 at i Setesdal er trom-
ma det mest populeere instrumentet:
« ...thi deels have de sjelden nogen an-
den Musik, og deels er der ingen Musik
som betager dem saa vel, som Trom-
mens.» (Aksdal, 1982.)

Seerlig pa Ser-Vestlandet holdt denne
tradisjonen seg lenge, og det er fra dette
distriktet vi har de eneste noteopptegnel-
sene av trommeslatter vi idag kjenner til.
Johannes Sundvor (1871-1941) fra Os
ved Bergen, gikk vintrene 1894-95 og
1896-97 den militeere musikkskolen i Ber-
gen, hvor han fikk utdan-nelse bade som
trommeslager og hornblaser. Han var po-
litimann i Bergen, men fikk interesse for
den gamle trommetradisjonen. | ara
1915-1935 reiste han pa fritida rundt i
omradet mellom Sogn og Hardanger, og
skreiv ned slatter fra de siste gjenleven-
de tamburene der. Hadde det ikke veert
for Sundvors store innsats, hadde sikkert
ogsé denne siste resten av trommesléatte-
ne vare veert tapt for alltid.

Sundvors slattesamling inneholder for
det meste bryllupsslatter i 6/8- og 2/4-
takt. Dessuten finner vi reveljer og andre
slatter med militeer tilknytning, og trom-
memarsjer slik vi kjenner fra buekorpstra-
disjonen i Bergen. En trommeslatt bestar
kort forklart av markerte enkeltslag, som
utgjer temaet eller «melodien» i slatten.
Under dette ligger det sa en virvel som
en slags bordun-klang, pa linje med
f.eks. akkordstrengene pa en langeleik.
Og det finnes faktisk slatter bade i «dur»
og «moll», eller «mjuk utferelse», som
Sundvor kaller det. «<Dei gamle slo mykje
langsamare enn notildags. Og det var
reint makalaust kor runde og tril-lande
fine kvervlar dei slo. Di langsamare og li-
kevel rund kvervel, di starre kunst. Kver-

velen paa trumba er det same som bo-
gestroket paa fela. Og ein verkeleg god
kvervel krev ikkje berre god trumba, men
kanske like mykje eit nemt og godt eyra.»
(Bjerndal, 1917. Waadeland, 1991, s. 84-

85.)
Da Carl Haakon Waadeland's bok
«Trommeslatter — en trommeslagers

skatte-kiste» kom ut, var det fa ogséa
blant vare fremste folkemusikere som sa
pa dette med slatter pa tromme som mer
enn en artig kuriositet. Men gjennom
denne boka fikk mange slagverkere ore-
ne opp for at dette var musikk som bade
var interessant & forsgke seg pa rent
trommeteknisk, og en arv vi som tromme-
slagere absolutt burde gjere vart for a
holde liv i. Etter hvert er det blitt mange
av oss som spiller disse gamle slattene i
Sundvor-tradisjonen, og trommeslatter
blir igjen regnet med som en viktig del av
norsk folkemusikk. | ar er det til og med
for forste gang pameldt «tamburer» til
Landskappleiken!

Etter 4 ha studert dette materialet en
tid, har jeg imidlertid gjort meg noen tan-
ker om enkelte deler av Waadelands
bok. Spesielt kapittelet «Slatter i andre
taktarter» har voldt meg mye hodebry.
Her gjengir han Sundvors slatter Nr. 18:
Bryllupsslatt fra Brekke (Roa) i Sogn, og
Nr. 19: Dalaslatt (Bryllupsslatt fra Ha-
landsdalen) som begge er notert i 5/8-
takt. Vi finner.dessuten ogsa slatt Nr. 20:
Sjuspringen, hvor det forekommer flere
forskjellige taktarter i en og samme slat-
ten; 9/8, 7/8, 10/8 og 4/8-takt! (Waade-
land, 1991, s. 69-77.) Kan det virkelig
veere riktig at det har veert spilt slatter i
5/8-takt her i landet, og hvorfor har vi i s&
fall ikke andre eksempler pa dette i norsk
folkemusikk enn bare de 2 slattene som
er gjengitt her?

| var folkemusikk forekommer det som
kjent slatter i 2-delt og 3-delt takt. Dessu-
ten finner vi enkelte omrader hvor spring-
aren gar i «udelt takt», hvilket neermest
kan forklares som ett taktslag i takta, og
som ut fra tematikken kan oppfattes bade
som 2-delt og 3-delt, gjerne i samme slat-
ten. Sundvors omrade Rogaland, Horda-
land og Sogn og Fjordane er nettopp
kiserneomradet for denne slattetypen.
(Aksdal og Nyhus, 1993, s. 113.) Dessu-
ten har vi omrader hvor det spilles slatter

i «asymmetrisk takt», f.eks. polsen i @s-
terdalen og springaren i Telemark (Gro-
ven, s. 100), hvor taktslagene varierer i
lengde etter et fast dialektisk menster.
Det er imidlertid lite trolig at slattene i 5/8
kan tilskrives et forsgk fra Sundvor pa &
notere asymmetrisk springartakt, siden
asymmetri ikke forekommer pa Ser-Vest-
landet.

Vi ber huske at folkemusikk er sveert
vanskelig, for ikke & si umulig & skrive
ned helt eksakt med vart notesystem.
Skulle vi forsgke & fA med alle nyansene
i denne musikken, ville notebildet bli sa
komplisert at det ville veere omtrent hap-
lost & spille den. Det vil derfor alltid hare
med en muntlig overfaring av tradisjonen.
Notene blir mer som en huskelapp & reg-
ne, og den rette maten & framfere en
slatt pa, leerer man seg bare ved a lytte til
spillemenn med solid dialektisk bak-
grunn. Det er ikke mulig & lese seg til den
rette framferings-praksisen ut fra et note-
bilde.

De gamle originalnotene til Johannes
Sundvor viser at han har arbeidet sveert
samvittighetsfullt med opptegnelsene.
Problemene har veert mange, og Sund-
vor har gjort mange forsek pa enkelte
slatter for han kom fram til en form han
fant brukbar. Notene er fulle av pateg-
ninger om datoer for rettelser og opplys-
ninger av forskjellig slag. Blant annet kan
vi finne kommentarer som: «Kanhenda
han enno ikkje er rett uppskriven i desse
tvo taktane? (Bergen 12/5 1933)» «Den-
ne takten er tilsatt av meg i 1917.» «Det
ser ut som noko vantar her, men soleis
slo han han.» «Fredrik Uggdal hev vore
ein temmeleg god Tambur. No (1917) er
det lite med honom, men eg kunde heyra
(20/8 1917) at han havde havt god Kver-
vel. Han var sveert skjelvande i Hend-
nom, so det var vondt aa heyra kva han
meinte paa Trumma.» Sagt pa en annen
mate, kan feilkildene ha veert mange, av-
hengig av hvor neyaktig Sundvors infor-
manter husket og kunne framfare slatte-
ne.

En rettelse som i denne sammenheng
er spesielt interessant, er at slatt Nr. 18 i
en tidligere utgave av Sundvor er notert i
3/4, men har fatt paskriften «Skal vera
5/8 takt» fer hele notebildet er blitt over-
stroket (fra «Trumbaslatter 2. samling
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1921-1925»). Men pa et NRK-opptak fra
1937, spiller Sundvor likevel denne sléat-
ten som 3-delt, noe ogsa Waadeland har
kommentert. Hvordan han spilte Dala-
slatten er det ikke godt a ha noen forme-
ning om, ettersom den ikke er med blant
de slattene Sundvor spilte inn. Likevel er
det rimelig & anta at ogsa denne slatten
ble spilt med jevn puls i udelt takt. At den
skal spilles som tydelig 5-delt, synes &
veere noksa usannsynlig. | sa fall har vi
her det eneste eksemplet pa en 5-delt
slatt i norsk folkemusikk, sa langt jeg har
kunnet finne ut, noe som vil vaere en aldri
sa liten sensasjon om det viser seg a
veere riktig.

Sjuspring(ar)en ser ut til 4 ha voldt
Sundvor seerlig store problemer. Han har
den etter «fleire Kjeldor», og har gjort fle-
re forsgk pa a notere denne spring-aren.
En springar i Sundvors omrade spilles
som sagt med jevn puls, og det synes
derfor rart at Sundvor noterte den med
alle de taktartsforandringene vi finner i
boka til Waadeland. (Waadeland, 1991,
s. 76-77.) Det har tydeligvis veert vanske-
lig for Sundvor a sette slatten inn i et me-
trisk system. Etter a ha studert alle ver-
sjonene av Sjuspringen jeg har tilgjenge-
lig, og andre neer beslektede slatter i
Sundvors samling, har jeg kommet fram
til at slatten trolig skal spilles i udelt takt,
men noyaktig hvordan slatten opprinnelig
har veert spilt, kan det herske delte me-
ninger om. | Sundvors opptegnelser fin-
nes ogsa «Gamall brudlaups=slaatt fraa
Samnanger og Haalandsdalen», som er
notert i 9/8 og 18/8-takt, og som har fatt
Sundvors paskrift: «Vert slegen paa
same vis nokorlunde som Sjuspringen.».
Nota-sjonen vidner likevel om at slatten
skal spilles med fjerdedelspuls og i udelt
takt.

Selvfolgelig kan det godt hende at
tamburene improviserte lydarslatter, og
tok seg metriske friheter. Sjuspringar er
imidlertid en bryllupsslatt som ogsa ble
spilt pa andre instrumenter — trolig en
sveert gammel dans med en magisk eller
rituell funksjon. (Aksdal og Nyhus, 1991,
s. 127.) Derfor finner jeg det igjen urime-
lig at ikke ogsa denne slatten skal spilles
som springar i tradisjonell, udelt form.

De gamle tamburene hadde som regel
fatt sin trommeundervisning i det militae-
re, i en skole som hadde sin opprinnelse
i 1600-tallets trommeslageriaug — «Bas-
ler Trommler Gilden», og den franske
trommeundervisningen pa Napoleon I.’s
tid hadde stor innflytelse pa utdanningen
av trommeslagere ogsa i de nordiske lan-
dene. (Olsson, 1985, s. 526.) Den fran-
ske reveljen er identisk med den sven-

ske, som igjen er identisk med slatt Nr.
7b i boka til Waadeland: Den norske re-
veljen i dur.

Reveljen var lenge regnet for a veere
sveert vanskelig a leere seg, og derfor ble
reveljen skrevet i hva jeg i mangel av et
bedre ord kaller «handsettings-notasjon»
for & lette innevingen av den (Olsson,
1985, s. 528.), noe lignende «grepsnota-
sjon» for fele. Summerer man noteverdi-
ene i hver takt slik den ble skrevet i den-
ne notasjonsformen, ender vi opp med
en 5-delt takt, selv om reveljen jo egent-
lig skal spilles som en marsj i 6/8.

Reveljen kan ha veert noe av det forste
Sundvor fikk leere i sin militeere utdannel-
se pa tromme. Derfor ma det ha vaert na-
turlig for ham a notere slattene han laerte
med reveljen som utgangspunkt. Mange
av slattene hans spilles mer som 2/4 enn
6/8, men pa grunn av handsettingen pa
den underliggende virvelen, blir det lette-
re a forsta underdelingen om slatten no-
teres i 6/8-takt. Derfor ma vi kunne legge
tilsvarende fortolkning til grunn ogsa pa
andre av Sundvors opptegnelser, og med
bruk av handsettingsnotasjonen, kan
Sundvor lett ha endt opp med en slatt i
5/8-takt, eller en slatt med flere taktarter
som f.eks. Sju-springen.

Et annet eksempel finner vi i slatt Nr.
15: Bryllupsslatt fra Fusa. (Waadeland s.
60-61.) Denne er notert i 6/8-takt, mens
den i Sundvors versjon fra 1918 er notert
i 16/32, og hvor han ikke har notert den
underliggende virvelen. Det er faktisk
sjelden man finner virvelen notert i Sund-
vors noter, sikkert fordi under-delingen av
virvelen gir seg selv ut fra tanken om en
handsettingsnotasjon. Pa denne maten
blir utferelsen av slatten minst like lettfat-
telig som i Waadelands versjon.

Jeg haper at en som kjenner var nor-
ske folkemusikk bedre enn hva jeg gjer
vil ta seg bryet med a undersoke dette
naermere. Ingen av oss som idag er for-
valtere av trommeslatt-tradisjonen er pri-
meert folkemusikere. Derfor kan vi lett ta
notebildene for bokstavelig, uten at vi
kienner dansetradisjonen eller har fatt
noe av dette muntlig overlevert. Feiltolk-
ninger kan naturligvis forekomme, og
spesielt synd er det nar f.eks. den nyut-
komne lzereboka «Fanitullen» med bak-
grunn i Sundvors opptegnelser (og Waa-
delands bok?) ukritisk hevder at «Enkelte
av trommeslattene gar ogsa i for norsk
folkemusikk ganske fremmede taktarter
som 5/8, 7/8 eller 9/8.» (Aksdal og Ny-
hus, s. 64.) uten at man har funnet det
nedvendig & undersgke pastanden neye-
re. Det er tross alt bare én eneste notekil-
de vi har & holde oss til, og uten a for-

ringe Sundvors innsats, er det likevel pa
flere mater et forholdsvis usikkert materi-
ale til & trekke slutninger om hele trom-
meslatt-tradisjonen.

Det har som vi veit blitt spilt tromme i
mange andre deler av landet ogsa, sik-
kert med andre slatter og dialektiske for-
skjeller, noe vi har flere sikre kilder for.
Likevel ma det trolig finnes mange opp-
lysninger om dette rundt om som vi i
slagverkmiljeet ikke har kjennskap til. Pa
et bilde av spillemannen Ola Jensson
Myro (1817-1901) fra Al i Hallingdal sitter
han med ei tromme av den gamle, mili-
taere typen ved siden av seg, uten at bil-
deteksten gir opplysninger om han ogsa
kunne spille tromme. (Aksdal og Nyhus,
1993, s. 299.) Vi veit at tromma ble brukt
i samspill med f.eks. fele: «Alleslags
Danse kunde han (Kobi Spillemand).
Ikke bare Reel og Springere, nei baade
treottendedele og Feiere og Valser og
Hamburger Skotsk i uendelig Maengde.
Hans Ry var derfor grundfestet, og hvor
Kobi ikke var med med Violen og Trom-
men og Triangelen, som horte til, var der
ikke den halve Moro.» (Bakka, 1980, s.
137) Men om tamburene ogsa spilte til
dans aleine, uten ledsagelse av andre in-
strumenter, og hva de i sa fall spilte, det
veit vi lite om.

Dersom noen av Spelemannsbladets
lesere sitter inne med opplysninger av
noe slag omkring dette med trommespill i
norsk folkemusikk, vil det veere av stor
betydning for det videre arbeidet om de
tar kontakt. For som Arne Bjoerndal skri-
ver: «Aa slaa trumba er gamal bonde-
kunst, det med. ...og ein kulturfaktor som
hev sitt verd og ber difyr heller ikkje glay-
mast.» (Bjerndal, 1917.)
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